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1. Premessa

Due recenti film di grande successo hanno improvvisamente imposto
all'attenzione del pubblico il fenomeno del teatro in carcere a circa ven-
ticinque anni dalla sua nascita. Un lasso di tempo che ha permesso ai re-
gisti di cogliere esperienze mature e personalita d'eccellenza.

I Frateﬁi Taviani, con Cesare deve morire (Orso d'oro a Berlino e
premio David di Donatello come miglior film e migliore regia nel 2012)
entrano nel laboratorio teatrale diretto da Fabio Cavalli nel Carcere ro-
mano di Rebibbia, per raccontare attraverso il linguaggio cinematografico
la creazione dello spetracolo teatrale Giulio Cesare di Shakespeare, che
vede protagonisti gli atrori detenuri.

Matteo Garrone sceglie 1'attore ergastolano Aniello Arena, formatosi
all'interno della Compagnia della Fortezza di Volterra diretta da Armando
Punzo, come protagonista nel film Reality (Gran Prix della Giuria al Fe-
stival di Cannes 2012).

Gli artori detenuti rivelano in entrambi i film doti del tutto pecu-
liari, legate alla loro formazione teatrale in carcere. Al cinema regalano
volti straordinari ¢ la forza di una presenza potente, che fora la super-
ficie della fiction per parlarci della realtd della detenzione e delle po-
tenzialicd di una cﬁversa rappresentazione di sé.

Il cinema fa comprendere al grande pubblico cid che gli spettatori
di teatro hanno sperimentato da molti anni: che la musa degli attori
detenuti non consiste nella non-atrorialitd, ma piuttosto in una atto-
rialitd speciale e specifica che attiene all'autenticitd delle persone e alla
professionalitd acquisita attraverso i laboratori teatrali in carcere.

Le pagine che seguono intendono tracciare una mappa delle esperien-
ze di Teatro Carcere in Italia, illustrandone i presupposti trattamentali
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— legati ai temi della rieducazione e dell'inclusione sociale — gli esiti ar-
tistici, le reti di progetto territoriali e i quadri istituzionali di riferimento.

2. Un teatro che nen c'era

Patlare di Teatro Carcere significa parlare di un teatro che non &
sempre esistito, la cui data di nascita 2 relativamente recente e che, nel-
I'arco di poco pill di un ventennio, & diventato noto e riconosciuto da
tutti, anche da coloro che non ne hanno avuto esperienza diretta.

Il Teatro Carcere & un'invenzione che si & prodotta nel panorama
del Nuovo Teatro sulla base di alcune premesse culturali € di una serie
di condizioni structurali,

Le premesse sono da cercare nell'ampio movimento di dilatazione
teatrale che, a partire dagli anni Sessanta del Novecento, ba portato il
teatro a uscire dai suoi luoghi istituzionali per diffondersi nelle regioni
del sociale, sulla base di una duplice motivazione: da una parte si trat-
tava di allargare il diritto all'espressione e alla creativitd, dando la pa-
rola a soggetti normalmente non rappresentati, dall'alera parte era ben
presente la necessita di un rinnovamento profondo non solo sul piano
del linguaggio, ma anche su quello del senso e della necessitd, che il
teatro anchga ricercare nel contatto con dimensioni sociali fino ad
allora esterne ai suoi confini.

Queste premesse sono alla fonte delle molteplici esperienze che
hanno avvicinato il teatro alla vita degli individui e delle comunica
(nelle scuole e negli ospedali psichiatrici, nelle fabbriche e nei quartieri
operai e periferici), dapprima coinvolgendo le persone attraverso le
molte, diversificate vicende dell'animazione teatrale (a partire dalla fine
degli anni Sessanta e fino alla metd degli anni Settanta), successivamen-
te portando il teatro al di fuori dei suoi spazi istituzionali attraverso
progetti di decentramento che hanno dato vita 2 una mutata mappa
degli insediamenti teatrali ¢ a forme alternative di circuirazione, a di-
retto contatto con le realtd territoriali e la scena del sociale.

Ma ¢ all'inizio degli anni Novanta che si realizza in Iralia una
molteplicitd di esperienze che segnano l'ingresso di soggetti portatori di
disagio sulla scena della ricerca teatrale.

La pratica e il concetto dell'animazione teatrale sono superati e
radicalizzati atcraverso la scoperta di un teatro che non si limita a spo-
starsi nei luoghi dell'esclusione, ma da quei luoghi attinge direttamente,
per portare sulla scena i nuovi protagonisti di una ricerca alla quale essi
stessi contribuiscono attraverso I'elaborazione di linguaggi originali e la
rivelazione di inedire porenzialitd espressive.

Il Teatro Carcere ha il suo atto di nascita in questo contesto, grazie
all'interazione di una serie di fattori sul piano sia degli interventt nor-
mativi che dei percorsi artistici.

Nel 1986 entra in vigore la Legge n. 663 (Legge Gozzini), che rap-



aspetti, non ultimo quello derivante dal proposito dichiarato di esten-
dere il proprio raggio d'azione alle artivita cinemarografiche e alle altre
forme d'arte. E altres) auspicabile che vengano attivati strumenti di
analisi e di ricerca ardi a dilgonclerc e ad approfondire la conoscenza del
panorama complesso e in continua evoluzione del Teatro Carcere nel
nostro Paese.

4.2. Le Regioni

L'apporto delle Regioni allo sviluppo del Teatro Carcere & stato
determinante.

Le attivith attualmente pid scrurturate vedono l'intervento delle
Amministrazioni regionali atcraverso il concorso di assessorati le cui
competenze vanno dalla Cultura alla Sanita, dalla Formazione alle
Politiche Sociali, secondo percorsi e approcci non condivisi. La Tosca-
na e |'Emilia-Romagna hanno altresi favorito la costituzione di coor-
dinamenti tra compagnie.

1| Coordinamente Teairo in Carcere Regione Toscana, che oggi conta
15 soggetti attivi nelle carceri della regione, & presieduto da Armando
Punzo ed & riconosciuto attraverso un protocollo d'intesa firmato con
la stessa Regione (Assessorati alla Cultura e alla Sanitd), Nato nel 1999
sulla scia delle esperienze legate alla Compagnia della Fortezza e al pro-

etto regionale Teatro in Carcere, il Coordinamento ha intradotto a
Fatere il concetto di rete, delineando di faro gli elementi costitutivi di
un vero e proprio sistema. Il modello toscano, particolarmente evoluto,
vuole essere essenzialmente uno strumento operativo finalizzato a veri-
ficare esigenze, difficoltd, strumenti e finalita. Per parte sua, I'ammini-
strazione regionale «sostiene attivitd di consolidamento della rete tosca-
na del teatro in carcere, di promozione del suo coordinamento e di
cooperazione e di scambio di esperienze nci diversi istituti penitenziari,
dentro e fuori la Toscanan!'.

1l Coordinamento Teatre Carcere Emilia Romagna, il cui presidente &
Paolo Billi, si & costituito in associazione nel 2011 a seguito di un inten-
so percorso avviato nel 2009 con il Forum Teatro Carcere promosso dal
Teatro Nucleo di Ferrara d'intesa con la Regione Emilia Romagna e il
Dipartimento di Musica e Spettacolo dell'Universita di Bologna',

Nello stesso anno & stato siglato il Prozocollo d'intesa sull'attivita di
teatro in carcere, che vede la partecipazione dello stesso Coordinamento,
degli Assessorari alla Cultura e alle Politiche sociali della Regione, e del
Provveditorato regionale dell' Amministrazione penitenziaria (PRAP)
dell'Emilia-Romagna. Esistono evidenti punti di contatto con I'espe-
rienza toscana. Tra gli obiettivi generali contenuti nel protocollo, leg-
giamo che & volonti delle parti «collaborare per sviluppare programmi
tesi al recupero e reinserimento sociale dei cittadini in esecuzione di
pena e dei dimessi dal carcere, ed alla tutcla del diritto alla salute intesa



come benessere fisico, psichico e sociale», cosi come «promuovere 1'in-
serimento sociale e la creazione di opportunita lavorative per i soggetti
in esecuzione di pena, e [...] promuovere progetti di collaborazione e
di circuitazionc d};lle esperienze...»". A seguito della stipula del proto-
collo, il Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna ha dato vita a
progetti annuali sviluppati in due direzioni: all'intetno degli istituti di
pena, rafforzando e df:mdo continuita alle esperienze laboratoriali con
i detenuti, e all'esterno, realizzando iniziative finalizzate a costruire
interazioni tra la popolazionc reclusa e la socieea civile. La presenza e
I'attivismo dei coordinamenti territoriali e del Coordinamento Nazio-
nale potrebbero aprire, in prospettiva, nuove progetruality interregio-
nali, in una visione di medio ¢ lungo termine.

5. Per non concludere... nuove progettualitd

Il Teatro Carcere ha indubbiaimente raggiunto in Iralia un livello
molto elevato sul piano dell'elaborazione teorica rispetto alle funzioni,
alle ricadute sociai’i, alle potenzialitd, conseguendo spesso importanti
risultati anche sul piano artistico e su quello organizzativo. Basti pensare
al lavoro straordinario svolto da Armando Punzo a Velterra o da Fabio
Cavalli a Roma, che, partendo dal nucleo centrale dell'attivie in carcere,
hanno dato vita a vere e proprie compagnie, organizzando Festival e tour-
née di grande impatto anche in termini di partecipazione del pubblico.

Si avverte a questo punto l'esigenza — come si evince anche dal pro-
tocollo d'intesa firmato dal Coerdinamento Nazionale del Teatro in
Carcere ¢ dall'Istituto Superiore di Studi Penitenziari — di sviluppare
anche artivitd sistematiche di ricerca che siano di supporto alle istitu-
zioni e alle realtd teatrali coinvolte. In particolare, andrebbero appro-
fonditi clementi essenziali quali I'individuazione delle fonti di finanzia-
mento da cui si alimentano le molteplici iniziative teatrali avviate in
ambito penitenziario, nonché le rispettive modalira di organizzazione.
Come risulta dalla gia citata ricerca Teatro e Carcere in Europa — ma il
dato ¢ confermato da studi successivi — le fonti di finanziamento sono
differenziate e la loro composizione varia da progetto a progetto. Nel-
I'impossibilita di una analisi esaustiva della situazione esistente sotto
questo aspetto nel nostro Paese, ad oggi la costante principale sembra
essere rappresentata dal sostegno delle Regioni, talvolta affiancate dagli
enti locali. In altre occasioni i costi sono sostenuti dalle stesse istituzio-
ni penitenziarie, pilt raramente da soggerti privati o del terzo settore
(prevalentemente dalle fondazioni di origine bancaria).

Parallelamente si pone il tema della formazione degli operatori. Va
rilevato a questo proposito che diverse Universitd, come quelle di
Bologna, Torino, Urbine, la Cattolica di Milano, la Sapienza di Roma
(per citarne solo alcune) hanno dimostrato una crescente attenzione in
tale direzione, promuovendo iniziative di studio, seminari, convegni, 0



inserendo temi legati al Teatro Carcere nei programmi didartici.

Quanto alle Regioni, si deve all'Emilia-Romagna |'avvio, nel 2012,
di un progetto di ricerca realizzato in collaborazione con il Coordina-
mento Teatro Carcere regionale e incentrato sulle activied che si svol-
gono nella regione; lo stuﬁlio & finalizzato anche a implementare sistemi
di monitoraggio permanente' ¢ a sperimentare |'applicazione di sistemi
di valurazione applicati al settore™.

Tra i progetri di ricerca piti innovativi nell'impianto e nelle finalita va
altres) segnalato il progerto «SSTAR — Studio Statistico Recidiva», pro-
mosso dal Centro Studi Enrico Maria Salerno e direrro da Fabio Cavalli,
che affronta, utilizzando strumenti propri della statistica, un rema fon-
damentale a cui non si & ancora dato risposta: quello di dare finalmente
evidenza scientifica al fenomeno della riduzione della recidivita da parte
di chi — durante la detenzione — ha partecipato ad attivitd teatrali.

Va osservaro che le diverse esperienze riflettono nel loro insieme
approcci metodologici, competenze professionali, visioni artistiche dif-
ferenti: dalla drammaturgia d'attore al teatro di figura, dalla videoarte
alla performance, dalla musica alla danza. Una complessita che va sicu-
ramente assunta come valore, mentre le prospettive alle quali guardare,.
nell’eth adulta del Teatro Carcere, sono quelle della soliditd e della
continuitd delle esperienze. Fattori imprescindibili per la formazione ¢
professionalizzazione degli atrori detenuti, ma anche per lo sviluppo di
esiti artistici e progettuali che consentano al Teatro Carcere di porsi,
come merita, al centro del dibattito sul reatro e sul ruolo stesso della
cultura come fattore di coesione sociale.

Note

! Agli sperracoli realizzati dalle compagnic appena ricordate (e inoltre dal Cerchio di
Gesso di Carlo Formigoni, attivo nel Carcere di Foggia dal 1999) ¢ dedicata il libro foto-
grafico di Maurizio Buscarino I1 Teatro segreto, che ha contribuito a proietcare la scena re-
clusa all'esterno dei suai confini, per consegnarla autorevolmente alla scena artistica.

? Fra le esperienze pitt durature, ¢ maggiormente orientate a risultati artistici e professio-
nalizzanti, ricordiamo almeno il Tam Teatromusica presso la Casa circondaciale Due Palazzi
di Padova (con Michele Sambin e Picrangela Allegro dal 1992, e con Cinzia Zanellato,
Andrea Pennacchi e Loris Congarini dal 2003), il Teatre Popolare d'Aste (can Gianfranco
Pedulla} nelle Case circondariali di Arezzo {dal 1992} e di Pistoia (dal 2005), 1] Carre di
Tespi (con Manola Scali) presso la Casa di reclusione di Porto Azzurro (dal 1992), es. tial
Teatro In-stubile (con Michelina Capato) presso la Casa di reclusione di Milzno-Bollate (dal
1993), Cast (con Claudio Monragna) presso la Casa circondariale Lorusso ¢ Cotugno di
Torino (dal 1993), Artestudio (con Riccardo Vannuccini della Pietra) ¢ Compagnia Srabile
Assai (can Antonio Turco) presso la Casa di reclusione di Rebibbia (rispectivamente dal
1995 & dal 1999), Maniphesta Teatro (con Giorgi Palombi) presso le Case circondariali di
Pozzuoli, Secondigliano, Santa Maria Capua Vetere (dal 1997), King Kong Srudios (con
Maria Sandrelli) presso Regina Coeli e Rebibbia N.C. (dal 1999), I Liberanti {con Antonclla
Monetti), presso la Casa circondariale di Lauro (dal 1999), Lz Ribalta-Censro Studi Enrico
Mavria Salerno (con Fabio Cavalli) presso la Casa circondatiale di Roma Rebibbia N.C. (dal
2002), Voci Erranti (con Grazia Lsoardi) presso la Casa di reclusione R. Morandi di Saluzzo
(dal 2002), Teatro Aenigma (con Vito Minoia} presso le Case circondariali di Peszro (dal



2002) ¢ di Ancona (dal 2004), Teatre Nucleo (con Horacio Czertok) presso la Casa circon-
dariale di Ferrara (dal 2005), Balamds {con Michalis Traicsis) presso le Case circondanali di
Venezia e Venezia/Giudecca (dal 2006), Gruppo Elettrogene (con Martina Palmieri ¢ Mari-
lena Lodi) presso la Casa circondariale di Bologna (dal 2006).

Fra le realtd pili recenti: Teatro dei Venti {con Stefano Te) presso la Casa di reclusione
di Castelfranco Emilia (dal 2007), Teatro Metropopolare (con Livia Gianfrida) presso la Casa
circondariale La Dogaia di Prato (dal 2007), Compagnia Opera Liguida {con Tvana Trettel
e Francesco Mazza) presso [a Casa di reclusione di Milana-Opera (dal 2008), Tearro dol
Pratells (con Paolo Billi) presso la Casa circondariale di Bologna (dal 2008), Mimmo Sar-
rentino presso la Casa circondarizle dei Piccolini a2 Vigevano (dal 2012).

> heep:/fwww.cerec-edge.org

“ hrepy/fwww.teatroecarcere. net/progetro.htm

* Sui due Coordinamenti regionali v. il paragrafo 4.

% Sul Coordinamento nazionale, si veda il sito %Lr:tp:ﬂwww.:camcarcere.it. Per focus, inter-
viste € video realizzati in occasione della rassegna Destind incrociati, cfr. www.intoscana,it/
(Ealromnearcere.

7 Un esempia importante & offerto dal Comune di Bologna, che ha inserito nel proprie
Piano Straregico Metropolitano per il 2021 (avviato nel 2011) il progetto « Welfare Cultu-
rale: Molteplici Artis, che vede tra i temi fondandi le attivies di Teatro Carcere ¢ assegna al-
I'amministrazione pubblica un ruole di tessitura, di presidio della continuick; di valutazione
progressiva dei risulati,

¢ L'Ente Teatrale Italiano (ETI) — nato nel 1942 allo scopo di promuovere ¢ diffondere
le attivieh ceatrali — & staro soppresso dal D. L- n. 78/2010, nell'ambitwo di misure di risa-

. namenro delle finanze pubbliche.

? Per il primo anno sono stati stanziati quasi 47 milioni di lire per ciascuna area di in-
tervento,

" Nel 1998 aderiscono all'iniziativa La Borte e il Cilindra di Sassari ¢ L'Uove dell'Aquils;
tra il 1999 e il 2001, |'Associazione Boom-Cultire Teatrali di Bologna, I'Associazione Pun-
sozere di Milano ¢ la Cooperartiva Teatrale Dioniso di Palermo.

"' Per un approfondimento si vedano le pagine http:/fwww.regione.toscana.it/-/teatro-in-
carcere ¢ hrep://www.cultura,toscana.it/teatro_in_carcere

'? Del coordinamento emiliano-romagnolo fanno parte armalmente serce soggetii:
Con... atto (Casa circondariale di Forll, dal 2006), Gialfi (Casa citcondariale di Reggio
Emilia, dal 2008), Gruppe Elettrageno (Casa circondariale di Bologna, dal 2006), Le Mani
Parlansi (Istituti penitenziari di Parma, dal 2008), Teatro dei Venti (Casa di reclusione di
Castelfranco Emilia, dal 2007), Teasro del Praseils (Casa circondariale di Bologna, dal 2008),
Teatro Nucleo (Casa circondariale di Ferrara, dal 2005).

* Per un approfondimento si veda la pagina hap://www.teatrocarcere-emiliaromagna.it/

“ 1l progetto, a cura dell'Osservarorio dello Spettacolo della Regione Emilia-Romagna,
sviluppa analisi sul funzionamento delle compagnie rispetro ali'organizzazione, ai finanzia-
menti, 2i sistemi di relazione, e sui percorsi di studio, le competenze, i fabbisogni formarivi
degli operatori delle compagnie active nelle carceri. Cfr. htep://cultura.regione.emilia-
romagna.itfosservatoriospertacolo/studl-e-ricerche

"% Cr. La valutazione degli interventi formativi: il caso TearrolCarcere. Arti del seminario
di studs, in C. Valenti (a cura di), Quaderni di Teatro Carcere, 1. Mappe ristrette, Cotazzano
(PI), Titivillus, 2013, pp. 55-70.
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